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»Das Schreibzeug arbeitet mit an unseren Gedawk&Was Nietzsche noch eine
bahnbrechende Erkenntnis war, ist heute jedem Kind Riar Bedingungen deSchreibens
sindmindestens zu kennen, wenn nichtmterfragenoderi am bestefi aktiv zu gestalten.

Fur bestimmte kompositorische ldeen bedarfeest Mittel zur Realisation Um einen
Sinustonakkord zu erhalten, ginigr jungeKarlheinz Stockhausen, der 1953 niliper einen

(1) Sinustongeneratorverfugte mit hintereinandergeklebten Tonbandsegmenten der
enthaltenen Toéne in die Echokammer der Horspielabteilung, wo das abgespielte Arpeggio
zum gewunschten Klang verschin Es lasst sich aber auch umdrehévlanche Mittel
bringen Uberhaupt erst bestimmte Ideen hervwVir formen Medien, und danach formen
Medien uns, ist nicht nur einentchterne FeststellungMarshall McLuhans,sondern
nachgerade eine Kreativitatsstrate@ekanntlich waMorton Feldman originell darin, zusr

an seirem Medium zu komponieren: Er legteum Beispielfest, dass er nur mit Tinte
schreiben darf, um seine Konzentration maximal zu fordern; und wenn er sich einmal
verschrieb, so musste der Fehler eingearbeitet werden. Auf diese Weiaadsitst anlere

Musik, als wenn emwie Ublich,Bleistift und Radiergummi verwendet hatte.

Man kanndie zwei Félle unterscheiden: Erst gibt es eine musikalische Idee, wie in dem
Beispiel Stockhausens, fir die dann ein Medium gefunden wird, oder es gibt zuerst ein
Medium, wie in Feldmans Fall, womit dann musikalische Ideen gefunden werden.
Wahrscheinlich ist es o6fter so, dass eine Technologie erst den Humus fur neue kinstlerische
Ideen bildet, als dass eine Kunstidee die technische Entwicklung anst63t. Die Brid&eLumi
haben die Kinematographie nicht aus expressiver Notwendigkeit erfiindeimehr dauerte

es gut zwanzig Jahre, bis das Kino sich zur eigenen Kunstform entwickelt hatte.

Welche Medien gibt es in der Musik, welche kann sich der Komponist formen?além
Dimensionennnerhalb der Notembgesehenwaren da etwa diStifte, das Papierdas Pult,

die Instrumentedie Interpreten, diduffihrungsnodi, wenn nicht die Lebensumstande des
Komponisten. Ich bin Gberzeugtjll man heute innovative Musik schaffenuss marsich
manche der genannten Ebenen von Musik vornehefmmandamitbeginnt, Ton fir Ton zu
setzen So we die musikalischeFantasieab einem bestimmten historischen Zeitpuniiht



mehrnur auf dieMdglichkeiten der Tone detiatonischerlonleiter, sondern Gberhaupt auf

die Moglichkeiten von Tonleitergerichtet werden konnteist die schdpferische Kraft des
Komponisten heute auch beim Design der Instrumente, bei der Art wie er die Noten schreibt
usw. gefragt. Dem leistet noch Vorschub, dasis dem Ende der Tonalitamicht nur
theoretischin der Musik nichts mehr sicher ist, sondernun auch praktischdurch die
Digitalisierung dem Komponisten ungleich mehr Produktionsmittel an die Hgegkben

sind

COIT

Seit 2005 interessiertmich die Kombingion von Live-Instrumenten und zugespielten
Samples. Anfangs schrieb idasnochherkdmmlich mit Druckminenstift, Radiergummistift
und Lineal auf Notenpapier, das Metronatanddabei Die Klange musste ich mitabei
vorstellen die instrumentalen kannieh, die zugespielten produzierte ich entweder davor am
Computer oder danach, nach den schriftlichen Vorgaben.

Diese Arbeitsweise am Schreibtisatar auf die Dauer unbefriedigeniilan kann sichdas
Klavier, dessenKlangwelt erschlossenist, gut imaginiere, aber es wird schwer bei
elektronischen Klange die unendlich variabel sindAulRerdem wollte ich verstarkt
algorithmische Kompositionsweisanbeziehenbei denender Computer nach bestimmten
Vorgabenselbst Noten generiert oder verandert.

Darum beganrich im Dezember 2007 mit der Programmierung der Softv@DdT. Der
Name ist das Akronym vofalculated Objects in TiméMiit Calculatedsind Algorithmen
gemeint,Objectsist ein anderes Wort fiMoten, alsceine grafische Reprasentatjon Time
betrifft das in der Zeit Abspielen der Notefiel war ein Software, die mdglichst viel vereint
Eine Notationsoberflache, vergleichbar dem Notenpapier, auf der ich Noten, das sind in dem
Fall grafische Objekte, platzierekann; dann mussen sich diese Objekteauch durch
Algorithmen generiean oder verander lassen und all das, ob Instrum&d oder
elektronische Klangesoll zum Anho6renvorgespielt werden kdénnen. In d@penSource
Programmiersprachieure Data waren mirdie nétigenWerkzeugezuhand Algorithmenaller
Art sind ureigenéMdglichkeit jeder Programmiersprachenit synthetische oder konkrete
Klangen hdte ich bis dato schom Pure Data gearbeitet denndie Softwareist auf digitale
Klangsynthese uneéverarbeitung spezialisientlie grafische Reprasenian wurdeermaéglicht
durch Data Structureseine spezielleFunktion innerhalbvon Pure Data Hinzu kamen die
mittlerweile umfassendexistierenden Sampléufnahmen von Instrumentalklangerie

sogleich einen klingenden Eindruck des Komponierten geben konne



COIT war einerseits aus der Ngeboren, fir meinen asthetischen Ansdierein geeignetes
Kompositionsmedium zwerfiigen andererseits sollte es von sich aus Potenzial entwickeln,
Musik zu komponieremder mir abzugewinnewie mir bishng nicht in de Sinn kamja, gar

nicht in den Sinn kommen konht8o entwickle ich seit vier Jahren die Software.

Notation

Die Notationsebene von COIT ist, wie in der traditionellen Notation, ein Koordinatensystem
mit der Zeit auf der xund der Tonhdhe auf derAchse. Statt deFinfliniensysteme habe ich
allerdings 88 aquidistante Linien in der Horizontalen angelegt, fur alle chromatischen

Tonhdhen im Ambitus der traditionellen Instrumente
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Als Orientierungmarkensind die (schwarzen Tasténdunkler gefarbt, dieC-Linien sind

schwarz und d e r Kammerton a 60 Dhia aquidestanteeDarstatiunge ist L i n i ¢
gewohnungsbedurftig, aber mit der dast man sie flissign der Atonalitat machen Kreuze

und Bs keinen Sinn meherst recht nicht im Elektronischiedas der Rechnernicht in

Qualitaten, sondern in Quantitaten arbdibetv. alles in die Qualitaten 0 und 1 codigig}in

manchen Fallemnumganglich.Mittlerweile identifiziere ichaberauchbei dieser Abbildung

Qualitaten wie tonale Akkorde schnell.



Die Halbtonpositionensind somit festgelegt; kleinere Abweichungekdnnen mit einer

zusatzlichen CerAngabe am jeweiligen Notenobjekestimmtwerden wie hier die »50«

am dritten Objekt:

Grundsatzlich werden Dauern und Rhythmen in COIT als Space Nofatityelegt; d.h. die

grafischeLange eines Objekts entsprid®inerzeitlichen Ausdehnung
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Zur Orientierung und zur besserspaterenUbertragungin herkémmliche Notation sind
jedochdie Ublichen Divisionen(Viertel, Achtel, Sechzehntefweiunddréiggel, Triolen,
Quintolen und Sechstolemit zusatzlichen, vertikalen Strichém verschiedenen Farbeais

Gitter eingetragen
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Diffizilere Rhythmensind nattrlich auch moéglich unetgeben sichibeim Export der Space
Notation in ein Ubliches NotengarogrammIn jedem Fall ist der Zeitstrahl in COIT so hoch
aufgelost, dass elie Mdglichkeiten der traditionellen Rhythmusnotatweit Ubersteigt

Eingabe
Sollen Noten einzeln, sozusagevon Hanck geschrieben werden, so wahlt man zuerst das
Instrumentund eine Spiéechnik aus, zum Beispidrompetein B mit Metal Straight Mute

mezzoforte:



